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Analoges Modulsystem ADT V700

Betrachtet man riickschauend die Entwicklungsgeschichte professioneller
analoger Studiomischpulte, so kann man die im Rundfunkbereich entstan-
dene Kassettentechnik sicher aus technischer Sicht als die Ideallosung be-
trachten - das Verfahren also, jeden Funktionsbereich jedes Mischpultkanals
als standardisiertes, mechanisch und elektrisch unabhangiges Modul aus-
zufiihren. Nicht ganz ohne Grund gelten bestimmte Modultypen aus der Blii-
tezeit dieser Technologie noch heute als begehrte Schnappchen fiir Vinta-
ge-Liebhaber, und nicht ohne Grund haben einzelne Hersteller wie etwa Fo-
cusrite auch im Zeitalter der Stangen-Pulte noch versucht, Grofskonsolen
der obersten Preisklas-
se mit diesem Konzept
im Markt zu etablieren.
Der Gladbecker Misch-
pulthersteller ADT, des-
sen Firmengeschichte
inzwischen auch schon
26 Jahre zuriick reicht,
hat die Zeit der Kasset-
tenpulte aus eigener
Anschauung miterlebt
und bis 1984 selbst im-
merhin rund 70 solcher
Konsolen gebaut. Ange-
sichts der heute gefor-
derten Funktionsaus-
stattung eines Misch-
pult-Eingangskanals und der gebrduchlichen Kanalzahlen ist diese Technolo-
gie allerdings, von wenigen Sonderfallen abgesehen, inzwischen nicht mehr
praktikabel, da schon allein der mechanische Aufwand fiir ein solches voll-
modulares Mischpult unbezahlbar wadre. Aber es muss ja nicht unbedingt
gleich eine komplette Produktionskonsole in dieser Technik sein. Analoge
Peripherie fiir digitale Workstations riickt gerade wieder in den Mittelpunkt
des Interesses und steht in einem gewissen Wettstreit mit den Bestrebungen
verschiedener Workstation-Anbieter, auch die gesamte Studio-Peripherie

so weit wie mdglich in ihr Digitalsystem zu integrieren. Ein kompaktes Mo-
dulsystem mit hochwertiger Analogtechnik fiir den gezielten und gleichzei-
tig flexiblen Einsatz beispielsweise als Frontend, beim Mastering oder zum
Abhoren ist eigentlich genau das, was heute in vielen Studios gesucht wird.
ADT-Mastermind Gerd )iingling, zwischenzeitlich vorwiegend mit dem Bau
grof3er Produktionskonsolen beschéftigt, hat deshalb den Modul-Gedanken
wieder aufgegriffen und einen Teil seines einstmaligen Kassettensystems
neu aufgelegt - natiirlich in aktualisierter Form und zudem mit dem Vorsatz
einer gewissen Hemmungslosigkeit, was die Herstellungskosten der so ent-
standenen Baureihe V700 angeht...



Aufgerdumt, aber randvoll: Der Mastering-EQ W796; hinten zwei der Ubertrager

Es ist eine Binsenweisheit, dass ein Her-
steller ein neues Produkt in aller Regel mit
Blick auf seine Marktchancen entwickelt -
also um es spater verkaufen und damit Geld
verdienen zu kénnen. Glicklicherweise gibt
es allerdings gerade in unserer Branche im-
mer wieder den einen oder anderen 'Wahn-
sinnigen’, der ohne Riicksicht auf den Preis
versucht, ein Produkt einfach so gut wie ir-
gend moglich zu machen - sei es, um dabei
Grenzen auszuloten, dem Markt die eigene
Leistungsfahigkeit zu demonstrieren oder
daraus spatere, kostengiinstigere Folgepro-
dukte ableiten zu kdnnen. Dass es sich bei
diesem Vorsatz im Falle des V7oo keines-
wegs um eine substanzlose 'Drohung' han-
delt, wird schnell klar, wenn man sich mit
den inneren Werten des ADT-Modulsystems
befasst: Fiir praktisch alle Ein- und Ausgén-
ge kommen Uberdimensionierte Ringkern-
Ubertrager zum Einsatz; die Schaltungen
sind durchgehend symmetrisch aufgebaut
und die Module verarbeiten auch intern ei-
nen Maximalpegel von +30 dBu. Auf diese
Weise wird in allen Modulen ein Dynamik-
bereich von rund 120 dB erzielt. Wie bei
seinen Mischpultentwicklungen setzt Jiing-
ling {ibrigens auch hier im Zweifelsfall eher
auf einen ausgepragten technischen Reali-

tatssinn und greifbare praktische Vorteile
als auf esoterische 'Etiketten' und Voodoo.
So kann beispielsweise ein Mikrofonvorver-
starker in Class A-Technologie fiir sich be-
trachtet durchaus seinen Sinn haben, wenn
er gut gemacht ist und keine nachfolgende
Signalbearbeitung mehr erforderlich ist. Ist
allerdings wie hier eine hohe Funktionsviel-
falt bei begrenztem Platzangebot gefordert,
so hat es aus Sicht des Herstellers wenig
Zweck, nur einzelne Module in dieser extrem
aufwdndigen Technik auszufiihren, die spa-
testens bei einem vollparametrischen Vier-
band-EQ allein aus Griinden des Platz- und
Strombedarfs innerhalb eines Modulsystems
nicht mehr in technisch solider Qualitat re-
alisierbar ware.

Zusammen mit dem im obersten Marktseg-
ment positionierten Modulsystem V700 hat
ADT in jiingster Zeit noch zwei weitere Bau-
reihen vorgestellt, die dem Anwender Tech-
nologie aus den Mischpulten des Herstellers
nun auch in Form von Einzelgeraten zur Ver-
fligung stellt. Angesichts der Tatsache, dass
bestimmte Komponenten dieser Mischpul-
te wie beispielsweise der parametrische Ka-
nal-Equalizer oder der Summenkompressor
aufgrund ihrer klanglichen Qualitdten in der
Branche einen exzellenten Ruf genieflen, ist

dies sicherlich eine gute Nachricht - bislang
war man gezwungen, gleich ein ganzes Pult
zu kaufen, wenn man in den Genuss eines
ADT-EQs kommen wollte. Die ebenfalls als
Baukastensystem mit zahlreichen Modulva-
rianten angelegte Integrator-Baureihe ist da-
bei eine deutlich preisgiinstigere Alterna-
tive zum V7o00-System, bei der beispiels-
weise auf die kostspieligen Ein- und Aus-
gangsibertrager verzichtet wurde. Zudem
bietet ADT unter der Bezeichnung 'Toolkit'
nun auch vorkonfigurierte Eingangskanale
im 19"-Format an, die sich autark oder mit
Hilfe einer Summiereinheit auch in Misch-
pult-Konfigurationen betreiben lassen.

Konzept

Das analoge 'Plug-In-System' von ADT um-
fasst zur Zeit allein innerhalb der V700-Bau-
reihe insgesamt rund 8o verschiedene Mo-
dultypen. Moglich wird diese Bandbreite in
Verbindung mit den eher geringen zu erwar-
tenden Stiickzahlen vermutlich erst durch
die ausgepragte Neigung des Herstellers,
moglichst viele der benétigten Fertigungs-
schritte im eigenen Hause durchzufiihren,
anstatt sie an Fremdfirmen zu vergeben. Nur
ganz wenige Arbeiten wie etwa das Eloxie-
ren bestimmter Gehduseteile werden aufier
Haus erledigt. Abgesehen von solchen Aus-
nahmen werden die V7oo-Module ebenso
wie die ADT-Konsolen vollstdandig im eige-
nen Hause entwickelt und gefertigt, ange-
fangen vom Platinen-Layout tiber die Prints
und deren Bestiickung bis hin zu einer kom-
pletten hauseigenen Metallverarbeitung fiir
den Gehdusebau. Auf diese Weise sind fiir
ADT auch Kleinstserien und Spezialldsungen
fir einzelne Kunden praktikabel.

Zur Aufnahme der V700-Module bietet der
Hersteller verschiedene Rahmentypen an,
die je nach Anzahl der zu versorgenden Mo-
dule mit drei unterschiedlich leistungsfahi-
gen Netzteilen kombiniert werden. Der Stan-
dard-Rahmen im 19"-Format beansprucht 5
Hoheneinheiten im Rack und besitzt neun
Modulpldtze. Die meisten der Module im
V700-Programm beanspruchen einen oder
zwei Modulplatze, so dass sich in ein 19"-
Rack bis zu neun Module einbauen lassen.
Alternativ zum groen Rahmen werden die
kleineren Modultrager der 'Cube’-Reihe mit
zwei bis sechs Modulpldatzen angeboten.
Im Normalfall besitzen die Frames kein in-
ternes Signal-Routing; die beiden Ein- und
Ausgange aller Modulplatze sind einzeln als
XLR-Steckverbinder auf der Riickseite des



Rahmens zuganglich. Grundsétzlich sind al-
lerdings auch Rahmen mit interner Vorver-
drahtung realisierbar, beispielsweise zum
Aufbau mehrkanaliger Kompakt-Mischpulte.
Der 19"-Rahmen ist zusatzlich mit D-Sub-
Steckern bestiickt, um die Festverdrahtung
innerhalb einer Studio-Installation zu ver-
einfachen und beispielsweise auch den Ein-
bau mehrkanaliger Surround-Module zu er-
moglichen. Der Anschluss der Netzteile an
den Modultrager erfolgt je nach Frame {iber
stabile Siemens-Messerleisten oder iiber ei-
nen mehrpoligen XLR-Spezialstecker; drei
unabhangige Ground-Lifts fiir Chassis, Re-
lais und Steuerung erlauben die gezielte Be-
kdampfung von Brummstdrungen in komple-
xeren Installationen.

Das umfangreiche Modulprogramm der V7oo-
Baureihe enthélt zundchst einmal Eingangs-
module, Dynamikprozessoren und Entzer-
rer in unterschiedlichsten Varianten, die zu-
meist in Mono- und Stereoversionen ver-
fligbar sind. Aus diesen Modultypen lassen
sich beispielsweise Frontends fiir den Auf-
nahmebetrieb oder auch Bearbeitungssys-
teme fiir Mastering-Anwendungen aufbauen.
Dariiber hinaus gibt es etliche Spezialgera-
te wie M/S-Richtungsmischer und -Entzerrer,
dynamische Entzerrer, Niveaufilter, Denoiser
oder auch Spezialgerdte etwa zum Hinzu-
figen harmonischer Oberwellen. Allerdings
umfasst das Programm zusdtzlich auch al-
le fiir den Aufbau ganzer Mischpulte bend-
tigten Zusatzmodule, beispielsweise Sum-
mierstufen, Verteilverstarker, Fadermodule,
Panpots, Joysticks, Abhor- und Quellenwah-

leinheiten sowie Pegelanzeigen und sogar
Testton-Oszillatoren und Talkback-Module.
Bei der Modulauswahl unseres Testsystems
wurde der Schwerpunkt einerseits auf ei-
ne typische Frontend-Konfiguration und an-
dererseits auf die Anwendung im Mastering
gelegt. An Bord unseres 19"-Modultragers
waren eine Eingangsstufe, eine Kombinati-
on aus Kompressor, Limiter und Gate so-
wie zwei parametrische Fiinfband-EQs; der
Mastering-Bereich wurde durch einen kom-
binierten M/S-Richtungsmischer und -Entzer-
rer, einen Stereo-EQ und einen Stereo-Dy-
namikprozessor abgedeckt.

Will ein Entwickler anspruchsvoller Audio-
Schaltungstechnik die in aller Regel giilti-
gen Grenzen hinsichtlich Ubersteuerungs-
festigkeit und nutzbarem Dynamikbereich

iberwinden, so hat er wahlweise die Mog-
lichkeit, mit sehr hohen Betriebsspannun-
gen zu arbeiten oder die gesamte inter-
ne Signalfithrung symmetrisch auszulegen.
Entscheidend fiir den realisierbaren Dyna-
mikumfang ist dabei natiirlich nicht allein
die Fahigkeit, ein- und ausgangsseitig ho-
he Pegel verarbeiten zu konnen - wichtig
ist vielmehr, diese hohen Pegel auch inner-
halb der gesamten Schaltung zu erhalten.
Wird der Eingangspegel stattdessen intern
am Eingang der Schaltung abgesenkt und
vor der Ausgangsstufe wieder erhoht, so
ergibt sich fiir den Rauschabstand natiir-
lich unter dem Strich kein Vorteil. ADT hat
sich bei der Entwicklung seiner Modulse-
rie fiir den zweiten Weg der internen Sym-
metrierung entschieden, da sich die Aus-
wahl geeigneter Bauteile bei der Nutzung
extrem hoher Versorgungsspannungen so
stark reduziert, dass viele Komponenten ei-
ner Modulserie in dieser Technik kaum rea-
lisierbar wéren. Stattdessen sind innerhalb
der V700-Serie im 'Dual Balanced'-Verfah-
ren aufgebaut, wobei naturgemaf3 alle in-
ternen Schaltungen doppelt ausgefiihrt sein
missen. Ein Monogerat in dieser Technik ist
also quasi wie ein Stereogerdt mit gegen-
phasig betriebenen Kanélen aufgebaut. Bei
dem parametrischen Stereo-EQ der Baureihe
gipfelt der dazu bendétigte Bauteil-Aufwand
beispielsweise in der Verwendung von Po-
tentiometern mit acht Ebenen - so etwas
ist also nicht zum Nulltarif zu haben, auch
nicht im Hinblick auf den deutlich erh6hten
Strombedarf und die Warmeentwicklung sol-
cher Schaltungen. Abhangig von der Schal-
tungsart lassen sich auf diese Weise aller-
dings Dynamikgewinne von bis zu 9 dB er-




Netzteil-Anschluss und Ground Lifts

zielen. Kombiniert wird diese Bauweise in
der V700-Serie mit der Verwendung hoch-
wertiger Ringkern-Ubertrager des Herstellers
Haufe, die zum Teil speziell fiir ADT entwi-
ckelt und angefertigt wurden.

V776
Der V776 ist der Standard-Eingangsverstar-
ker des V700-Systems; er kombiniert einen
Mikrofoneingang, einen ebenfalls tbertra-
gersymmetrischen Line-Eingang sowie einen
hochohmigen DI-Instrumenteneingang mit
frontseitig zugdnglicher Klinkenbuchse. Die

Einstellung der Vorverstarkung erfolgt fiir al-
le drei Eingangswege, die liber beleuchtete
Drucktasten umgeschaltet werden, mit un-
abhangigen Pegelstellern. Der Mikrofonein-
gang besitzt einerseits einen grofien Dreh-
schalter, der die Verstarkung in Schritten zu
6 dB umschaltet, und zusétzlich einen stu-
fenlosen 'Fine'-Regler, der die Verstarkung
nochmals um bis zu 10 dB erhéhen kann.
Um eine optimale Rauschanpassung zu er-
halten, wird bei den ersten drei Stufen des
Gain-Schalters (o, 8 und 16 dB) intern eine
Vordampfung mitgeschaltet. Um die nach-
folgende Verstarkerschaltung mit der fiir das
Rauschverhalten optimalen Impedanz von
5-10 Kiloohm arbeiten zu lassen, tibernimmt
der Eingangsiibertrager hier eine Impedan-
zanpassung auf die eingangsseitigen 200
Ohm des Mikrofons. Dabei wird allerdings
das Signal bereits um rund 17 dB verstarkt -
zum Erreichen kleinerer Verstarkungen wird
deshalb ein Pad verwendet. Das Angeneh-
me an dieser Schaltungsart ist die Tatsa-
che, dass das Pad ohne Zutun des Anwen-
ders automatisch im Signalweg liegt, wenn
es bendtigt wird.

Eine interessante Besonderheit ist auch das
auf die drei Ansatzfrequenzen 30, 40 und 8o
Hz schaltbare Subsonic-Filter, das zusatzlich
zu einem regelbaren Hochpass vorhanden ist.
Im Gegensatz zu diesem ist das als passives
Kondensator- und Widerstandsnetzwerk auf-
gebaute Subsonic-Filter, bekannt beispiels-
weise aus alten Rohren-Vorverstdrkern wie
dem V76, bereits in der Primarwicklung des
Eingangsiibertragers angeordnet und schiitzt
diesen damit vor tieffrequenten Ubersteu-
erungen, ohne andererseits Rauschen hin-
zuzufiigen oder die Eingangssymmetrie zu
verschlechtern. Die Steilheit dieses Filters
liegt bei rund 7-8 dB pro Oktave.

Die beiden Drehschalter R-Load und C-Load
ermdglichen eine zusatzliche ohmsche und/
oder kapazitive Belastung des Mikrofonein-
gangs in mehreren Abstufungen, um die
klanglichen Eigenschaften des angeschlos-
senen Mikrofons und seiner Ausgangsstu-
fe variieren zu kdnnen. Dabei wird das Ein-
gangssignal des Verstdrkers schrittweise mit
einem Widerstand von 700 bis 200 Ohm so-
wie mit Kapazitaten zwischen 330 Picofa-
rad und 1,5 Nanofarad belastet. Die Belas-
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tung mit 1,5 Nanofarad entspricht dabei in
etwa dem Anschluss eines Mikrofonkabels
von 100 Metern Ldnge.

Die Verstarkung des Line-Eingangs ist im Be-
reich zwischen -20 und +20 dB einstellbar.
Das Hochpassfilter ist im Gegensatz zur Sub-
sonic-Funktion mit 24 dB pro Oktave sehr
steilflankig ausgelegt; die Hohensperre ar-
beitet mit 12 dB pro Oktave. Der besonders
hochohmig ausgelegte Instrumenteneingang
eignet sich auch zum Anschluss sehr emp-
findlicher passiver Tonabnehmer und aBt
sich um bis zu 36 dB verstarken. Mit den
beiden Tasten 'Ground Lift' und 'Balanced’
[aBt sich fiir alle denkbaren Signal- und Er-
dungskonfigurationen ein brummfreier Be-
trieb realisieren. Ganz unten befindet sich
eine vierstufige LED-Kette, die immer den
Ausgangspegel des Moduls anzeigt.

U799 und U796

Der in VCA-Technologie realisierte U799 ist
eine einkanalige, umfangreich ausgestattete
Kombination aus Kompressor, Limiter und
Noise Gate, die in der von uns getesteten
Variante fiir die Bearbeitung von Instrumen-
ten optimiert ist. Flir die Bearbeitung von
Vocals bietet der Hersteller unter der Be-
zeichnung U798 eine weitere, leicht modi-
fizierte Variante an, die verschiedene wei-
tere Sonderfunktionen bietet und statt des
Gates mit einem Expander bestiickt ist. In
beiden Modulen findet man so ziemlich al-
les, was der Hersteller zum Thema Regelver-
starkung beizutragen hat, und das ist nicht
gerade wenig: Mit 28 Bedienelementen und
etlichen LED-Anzeigen ist die Frontplatte
des U799 extrem dicht belegt; dennoch ist
die Erreichbarkeit der Drehregler und Tasten
nach unseren Erfahrungen durchaus akzep-
tabel. Der ausgangsseitige Limiter wurde als
unhdrbare und extrem schnelle '‘Notbrem-
se' zum Abfangen von Pegelspitzen in der
GroBenordnung einiger weniger dB konzi-
piert, die von einem relativ weich eingestell-
ten Kompressor nicht mehr erreicht werden;
er besitzt eine Schwellwert-Einstellung im
Bereich zwischen +21 und -6 dB und eine
Ampel-LED zur Funktionskontrolle. Die stu-
fenlose Regelung von Ansprechzeit und Re-
lease ermoglicht es dem Anwender, in Ab-
hangigkeit von der Art und der 'Tiefenlas-
tigkeit' des Programms nach Gehor einen
klirrfreien Betrieb sicherzustellen.

Das komfortabel ausgestattete Noise Gate
besitzt neben seiner Threshold-Einstellung
auch Regler fiir den Grad der Dampfung
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(Range), die Zeitkonstanten Attack und Re-
lease sowie Hold zur Definition der Warte-
zeit vor Einsatz des Release-Vorgangs. Die
dreifarbige Status-LED des Gates leuchtet
orange, solange die eingestellte Hold-Zeit
aktiv ist. In den Detektorweg des Gates
lassen sich wahlweise stufenlos regelba-
re Hoch- und Tiefpassfilter oder ein stimm-
bares Bandpassfilter mit einstellbarer Gii-
te schalten; die Einstellung der Filterung
wird durch eine Sidechain-Listen-Funktion
erleichtert. Im Regelfall ist das Gate im Si-
gnalweg hinter dem Kompressor angeord-
net; mit Hilfe eines Zugschalters im Kom-
pressor kann diese Reihenfolge aber ver-
tauscht werden.

Auch bei der Wahl der Zeitkonstanten fiir
den Kompressor setzt der Hersteller auf die
Kompetenz des Anwenders; hier lafit sich
bei falscher Einstellung also durchaus Klirr
produzieren. Bei kiirzeren Release-Zeiten las-

sen sich durch Drehen des von 0,1 Millise-
kunden bis zum Maximalwert von 30 Milli-
sekunden aufziehbaren Attack-Regler prak-
tisch alle Kompressoren-Klassiker wieder er-
kennen. Der Drehschalter 'Crest' mit vier
Schaltpositionen ermdglicht die Beeinflus-
sung des Gleichrichters von RMS- bis zur
Spitzenwert-Charakteristik und bietet dem
Anwender damit weitere wichtige Gestal-
tungsmoglichkeiten. Neben den Standard-
Parametern Threshold, Ratio und Gain so-
wie einer stufenlos einstellbaren Knee-Funk-
tion besitzt der Kompressor noch weite-
re Extras: Der Envelope-Regler variiert die
Art und Weise, wie der Detektor auf tieffre-
quente Signalanteile reagiert, und ermoglicht
dadurch kiirzere Release-Einstellungen des
Kompressors bei reduzierter Klirrgefahr. Ei-
ne weitere Spezialfunktion mit der Bezeich-
nung 'Fill' sorgt dafiir, dass bei stark kom-
primiertem Material die leiseren Signalan-
teile, die von der Regeltatigkeit des Kom-

Experimentierkasten fiir Profis:
Mastering-Dynamics U796



pressors in Mitleidenschaft gezogen werden
und zu einem auseinander fallenden Klang-
bild fiihren, stabilisiert werden. Erreicht wird
dies durch moderates Zumischen des un-
bearbeiteten Eingangssignals zum kompri-
mierten Ausgangssignal, das mit dem Fill-
Regler individuell eingestellt wird - die zu
leisen Stellen im Signalverlauf werden auf
diese Weise einfach wieder aufgefiillt. Der
Kompressor arbeitet im Normalfall mit einer
ausgesprochen nitzlichen, aber auf Wunsch
auch abschaltbaren Autogain-Funktion, die
einen durch die Regeltatigkeit hervorgerufe-
nen Pegelverlust automatisch kompensiert.
Die Signalverdichtung eines Kompressors
kann auf diese Weise unabhangig von der
eigentlich damit einhergehenden Pegelre-
duktion beurteilt werden, die sonst manu-
ell ausgeglichen werden miifite.

Der Summenkompressor U796 ist ein auf-
wandiger Mastering-Kompressor zur Bear-
beitung von Stereosignalen, der
in doppelter Modulbreite aus-
geflihrt ist und viele der be-
reits erwdhnten Spezialfunkti-
onen ebenfalls enthalt. Limiter,
Kompressor und Expander sind
als eigenstandige, unabhangig
zuschaltbare Einheiten ausge-
fiihrt; dabei verfiigt der Kom-
pressor {ber ein eigenes VCA-
Set. Ein ausgangsseitiger Balan-
ce-Trimmer dient zur Kompen-
sation etwaiger Unsymmetrien
im Stereobild. Alle drei Sektio-
nen verfiigen tiber eigene LED-
Ketten zur Anzeige der Verstar-
kungsreduktion. Mit Hilfe der
Taste Sidechain Insert kann man
den Kompressor 'virtuell' vor ei-
nen im Signalweg befindlichen
Entzerrer schalten, indem man
das Signal des EQ-Eingangs pa-
rallel auf den Steuerspannungs-
Eingang des Kompressors fiihrt.
Auf diese Weise ist es mdoglich,
das komprimierte Signal zu ent-
zerren und dennoch den Limit-
er weiterhin hinter dem EQ an-
zuordnen. Zusatzlich zum U799
ist die Mastering-Variante mit
dem Regler 'Int' ausgestattet,
der Uber eine zweite Steuer-
spannung eine Mittelwertbil-
dung Uber eine langere Zeit-
spanne ermdglicht und damit
dhnlich wie ein Leveler oder ei-

Der Fiinfband-EQ
W78s

ne Auto-Release-Funktion arbeitet. Mit dem
Regler wird dabei die Riicklaufzeit der Mit-
telwertbildung eingestellt.

W785 und W796

Der W785 ist ein vollparametrischer, einka-
naliger Vierband-Entzerrer mit zusatzlichem,
in der Ansatzfrequenz vierfach umschaltbaren
Shelving-Hohenfilter. Das Modul entspricht
weitestgehend dem Kanal-Entzerrer aus der
Magnum V3-Konsole, dem Topmodell unter
den ADT-Mischpulten. Als W786 ist der EQ
bei gleicher Modulbreite auch in einer Ste-
reo-Variante lieferbar. Alle Bander erlauben
Anhebungen und Absenkungen um +/-24
dB. Besonders erwdhnenswert ist hier die
Auslegung der beiden untersten Filterban-
der Low und MID1, deren untere Grenzfre-
qguenzen bei nur 20 und 40 Hz liegen. Sie
ermdglichen im 'Team' beispielsweise eine
steilflankige Bearbeitung von Kickdrum und
Bass. Das Hohenband arbeitet
in der Position 20 kHz als wei-
cher Kuhschwanz-EQ und sorgt
fiir den oft bendtigten 'Glanz';
in den restlichen Schaltpositi-
onen 12, 8 und 4 kHz handelt
es sich dagegen um ein wei-
ches Glockenfilter.

Der in doppelter Modulbreite
ausgefiihrte W796 ist das EQ-
Flaggschiff der Baureihe V700;
er wird nur in der Stereo-Aus-
fiilhrung angeboten und wur-
de speziell fiir die Bearbeitung
fertiger Mischungen im Maste-
ring ausgelegt. Dabei wurden
die Stellbereiche der Einzelpa-
rameter sinnvoll reduziert, um
die prazise Einstellbarkeit auch
marginaler Korrekturen zu er-
moglichen. Ein Gain- und ein
Balanceregler erlaubt es, die
bei der Entzerrung entstehen-
den Pegel- und Balanceverschie-
bungen zu kompensieren. Alle
vier Filterbander arbeiten voll-
parametrisch als Glockenfilter.
Die 21 Rastpositionen der Fre-
qguenzpotis wurden so ausge-
legt, dass jede Stufe in etwa ei-
nem Ganztonschritt entspricht.
Der maximale Gain-Regelbereich
der Bander wurde gegeniiber
den Modulen W785/786 auf +/-
12 dB halbiert. Alle Bander wur-
den klanglich auf die im jewei-

Mastering-EQ W796

ligen Frequenzgang beim Mastering in der
Regel bendtigten Funktionen hin optimiert;
so besitzt der Héhenbereich einen beson-
ders weichen Charakter, wahrend die unte-
ren Mitten und die Basse fiir Festigkeit und
Transparenz ausgelegt wurden.

W731
Der W731 ist eine ausgesprochen raffinierte
Kombination verschiedener Spezialfunktio-
nen zur Bearbeitung von Stereosignalen, die
Anwendern von ADT-Pulten zum Teil bekannt
vorkommen werden, ansonsten allerdings
nicht an jeder StraBenecke zu haben sind.
Das Modul kombiniert eine eingangs- und
eine ausgangsseitige M/S-Matrix mit einem
Stereo-Richtungsmischer, einem elliptischen
EQ sowie einem dreibandigen M/S-Entzerrer.
Der W731 erméglicht damit zundchst den
unmittelbaren Anschluss von M/S-Mikrofon-
konfigurationen und kann sein Ausgangs-
signal wahlweise im M/S- oder L/R-Format



34

ausgeben. Der Base-Regler er-
moglicht das stufenlose Einstel-
len der Stereo-Basisbreite von
Mono bis 300 Prozent; in der
12-Uhr-Position bleibt das Ein-
gangssignal unbeeinflusst. Der
mit 'Dir' bezeichnete Richtungs-
regler sendet in seinen Extrem-
stellungen das summierte Mo- -
as 3

nosignal beider Eingangskanale - 3
nach links oder rechts. Im Ge- .uv‘;ﬁ
gensatz zu einem Balancereg- b el

ler wird dabei der gegeniiber- [ “HFTIE EQ £
liegende Kanal nicht ausgeblen-
det, sondern der angesteuerten
Signalrichtung zugemischt. Hin-
tergrund dieser Funktion ist der
Einsatz zusammen mit einer Er-
hohung der Basisbreite durch
den Base-Regler: Hier wird es
in der Praxis oft vorkommen,
dass das eigentlich in der Mit-
te positionierte Signal bei ei-
ner Verbreiterung aus der Mitte
herauswandert; dies laf3t sich
mit dem Dir-Regler auf einfa-
che Weise kompensieren. Als
zusatzliche Hilfe ist ein ellipti-
scher Equalizer eingebaut, der
Signalanteile unterhalb der am
Regler eingestellten Trennfre-
qguenz mit 12 dB pro Oktave
zunehmend auf Mono zusam-
menmischt. Bei der eingestell-
ten Frequenz betrdgt die Kanalt-
rennung zwischen L und R noch
15 dB - also den Wert, von dem an man den
Eindruck hat, das Signal nur von einer Sei-
te zu horen. Eine durch die Basisbreiten-Er-

Der W731

xW731 (@) AT &
BASE

Sehr spannend:

weiterung verschlechterte Korre-
lation, die natiirlich besonders
im Tieftonbereich zutage tritt,
laf3t sich auf diese Weise ohne
nennenswerte Auswirkungen auf
das wahrgenommene Stereobild
des Signals wieder verbessern,
da die Richtungswahrnehmung
des menschlichen Ohrs unter-
halb von 300 Hz nicht sehr aus-
gepragt ist.

Der im unteren Teil des Moduls
angeordnete Dreiband-EQ ar-
beitet nicht wie ein gewdhnli-
cher Stereo-Entzerrer, sondern
bearbeitet die Mitten- und Sei-
tenkomponenten eines Stereo-
oder M/S-Eingangssignals se-
parat: Hhen- und Mittenfilter
wirken ausschlieBlich auf die
Seiteninformation, wé&hrend
das Tiefenfilter ausschlie-
lich auf die Mittenkomponen-
te wirkt. Auf diese Weise las-
sen sich hochinteressante Ef-
fekte erzeugen, wie sie anders
kaum zu erzeugen sind - bei-
spielsweise die gezielte Entzer-
rung der Raumanteile einer Li-
ve-Aufnahme. Natdrlich sollte
man bei der Einstellung beriick-
sichtigen, dass die Beeinflus-
sung der Seitenanteile bei einer
spateren Monobildung des Sig-
nals praktisch nicht mehr hor-
bar sind. Die beiden unteren Fil-

INPUT

terbdnder sind vollparametrisch mit einem
Hub von bis zu +/-15 dB; das Hohenband
ist als Sweep-Filter ausgefiihrt.

Messergebnisse
Angesichts des ungewdhnlich hohen Auf-
wands, den der Hersteller bei der Entwick-
lung der V700-Baureihe getrieben hat, wa-
ren wir in diesem Fall natiirlich besonders
gespannt darauf, wie die Module unsere
unvermeidlichen messtechnischen 'Tortu-
ren' {iberstehen wiirden. Um dieses Kapi-
tel allerdings angesichts unseres lppig be-
stiickten Test-Frames nicht ausufern zu las-
sen, beschrdankten wir uns dabei auf das
Eingangsmodul V776 und den Mastering-
Equalizer W796 - viele grundsatzliche Ei-
genschaften wie beispielsweise die Ein- und
Ausgangsstufen sind bei allen Line-Modu-
len der Baureihe ohnehin identisch ausge-
fihrt. Den Anfang machte wie iblich der
Mikrofonvorverstarker, dessen Pegel- und
Phasenfrequenzgang in Diagramm 1 abge-
bildet ist. Der Abfall in den Tiefen ist mit
rund -0,6 dB bei 20 Hz moderat ausgefal-
len, und auch in den Hohen hat der Her-
steller in diesem Fall bewuft keine Riick-
sichten auf die Forderungen der bekannten
Pflichtenhefte genommen. Falls zum bes-
seren Schutz vor hoch- oder tieffrequenten
Stérungen eine Beschrinkung des Ubertra-
gungsbereichs erwiinscht ist, a3t sich die-
se mit den stimmbaren Hohen- und Tiefen-
sperren realisieren.

Die real gemessene Maximalverstarkung
des Vorverstdrkers mit zugedrehtem Fine-
Regler betrdgt in der 70 dB-Position exakt
+70,1 dB; mit voll aufgedrehtem Fine-Regler
+80,2 dB. Das Ausgangsrauschen des Mo-
duls lag mit geschlossenem Fine-Poti bei -
58,1 dBu RMS effektiv unbewertet (22 Hz
bis 22 kHz), woraus sich ein dquivalentes
Eingangsrauschen (EIN) von -128,2 dB er-
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Diagramm 1: V776: Pegel- (rot) und Phasenfrequenzgang

des Mikrofoneingangs bei 40 dB Verstdrkung

Diagramm 2: V776: FFT-Rauschspektrum Mikrofoneingang
bei Maximalverstdrkung
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Diagramm 3: V776: Unsymmetrieddmpfung Mikrofoneingang
bei 40 dB Verstirkung

gibt. Kenner der Materie wissen, dass da-
mit die Grenze des physikalisch Moglichen
praktisch erreicht ist - leiser geht es nun
wirklich nicht mehr. Auch der Quasipeak-
Wert von -47,2 dBu (mit CCIR-Filter) deutet
in diese Richtung; er ergibt einen EIN-Wert
von -117,3 dB und damit eine Rauschzahl
von o,7. Das Diagramm 2 zeigt dazu pas-
send das sehr ausgeglichene FFT-Spektrum

Diagramm 4: V776: Wirkungsweise des Subsonic-Filters

bei allen drei Frequenzeinstellungen

der voll aufgedrehten Vorstufe. In der Praxis
noch wichtiger als ein niedriges Rauschni-
veau bei Maximalverstarkung ist bekannt-
lich das Rauschen bei geringeren, im tagli-
chen Einsatz real benutzbaren Verstdrkun-
gen, und hier zeigt der V776 seine Qua-
lititen besonders iiberzeugend: Bei einer
eingestellten Verstarkung von +52 dB (real
+51,9 dB) rauschte der Verstarker mit -76,1

dBu RMS, woraus sich immer noch ein EIN-
Wert von -128,0 dB ergibt. Auch bei +40 dB
Gain andert sich der EIN nur ganz unerheb-
lich auf -127,8 dB, und erst bei +28 dB Ver-
starkung wird der Wert mit -126,6 dB gering-
fligig 'schlechter' - wenn man dieses Wort
bei einem Wert, den viele der von uns bis-
her getesteten Mikrofonvorverstarker selbst
unter optimalen Bedingungen (Maximalver-




36

Audio Precision - STUDIC PRESSE - ADT V776 - HPF LPF Audio Precision - STUDIC PRESSE - ADT W796 - FFT NOISE

A~ [TAB | | Ap

'I'U: | - -‘

d 7 \ d
B I A o a0
r B u
[ I \ \ 100
A
-ar 110F
L ; =P h L e (o add T SR Y Y " | |
P A I 1 \ L] e airny MVN"\,M"’?\W o e
& 130
ot L LT | | | (A -140E
20 21 o 1 200, 500 1k 2k S5k 10k 20k 100k 2 4 1o 20 S0 Tk 2k Sk 0k 20k
Diagramm 5: V776: Hoch- und Tiefpassfilter abgeschaltet (rot), Diagramm 6: W796: FFT-Rauschspektrum

in Maximal- und Minimalposition sowie in 12-Uhr-Stellung

Q+B; 7

Audio Precision - STUDIO PRESSE - ADT W796 - DISTFREQ 0/+30 dBu Audio Precision - STUDIO PRESSE - ADT W786 - HI BAND
03 Ap +20p Ap
[ +18E
0.25} +16;
[ +4F
" 02 +12} \\
00 o d E
- +10; e
0.15) B \ \
AN

: ' /
0.1 E /

A/
.

i ARl W q EEENN

[ s
il &0 100 200 He 800 1k 2k Bk 10k 20k 100 200 500 1k 2k Hz ak 10k 20k 50k 100k

Z\\ +4E_ /r/ ,/ N
g A

Diagramm 7: W796: Klirr bei o (rot) und +30 dBu Eingangspegel Diagramm 8: W796: Héhenband mit maximaler Ansatzfrequenz,
verschiedene Gain- und Giite-Einstellungen

Audio Precision - STUDIO PRESSE - ADT W796 - L/R DIFF Audio Precision - STUDIO PRESSE - ADT W796 - NEUTRALST 4 B
+0 +.5¢
|| o A
8 +1.3
+1.2

-
"B \ +0.1
B I d
gH b, B +J IR 1 ‘tuh‘
s 4 LA 5 /’//_/:1 — ~
+2/ A 02 /- } 1111

r 0.3 j

o | . . e f \

2l 00 700 BUD 800 1k " T 3 m 0w = m 2w S0k 2k Bk 10k ok 100k
Diagramm 9: W796: Gleichlauf beider Kandle, obere Mitten Diagramm 10: W796: Frequenzgang L/R bei abgeschalteten
mit +6 dB bei etwa 1,5 kHz Bdndern (rot) und mit aktiven Bindern in Neutralposition

starkung) nicht schaffen, in diesem Fall tat-  kurrenz hat der ADT-Vorverstarker in dieser  Rauschwerte fiir einen Mikrofonvorverstar-
sdchlich verwenden méchte. Immerhin liegt  Disziplin also ganz sicher nicht zu fiirchten;  ker gemessen zu haben.

das Ausgangsrauschen des Moduls fiir diese  wir kdnnen uns jedenfalls nicht erinnern, in  Angesichts des aufwandigen Eingangsiiber-
Verstarkung bei lediglich -98,6 dBu. Viel Kon-  den letzten Jahren schon einmal gilinstigere  tragers ist es wenig tiberraschend, dass auch



die in Diagramm 3 gezeigte Unsymmetrie-
dampfung des Eingangs keinerlei Anlass zur
Kritik gibt; flir 1 kHz liegt sie bei etwa -92
dBr und fiir 15 kHz immer noch bei rund -86
dBr. Einen interessanten Verlauf weist das
bereits unmittelbar am Ubertragereingang
zuschaltbare Subsonic-Filter auf, wie das Di-
agramm 4 zeigt: Oberhalb des abgesenk-
ten Frequenzbereichs produziert das Filter
einen recht deutlichen Buckel, der je nach
eingestellter Ansatzfrequenz nahezu +4 dB
erreicht; viele Toningenieure wissen eine sol-
che Filtereigenschaft gezielt fiir bestimmte
Effekte einzusetzen. Einen dhnlichen Effekt
erreicht man beispielsweise auch durch die
geschickte Kombination eines Shelving-Fil-
ters mit einem Hochpass. Wer den Buckel
nicht mag, hat ja immer noch die Moglich-
keit, alternativ auf den spater im Signalweg
folgenden stimmbaren Hochpass auszuwei-
chen. Wie das Diagramm 5 zeigt, eignen sich
die Hoch- und Tiefpassfilter des Moduls in
ihren Extremeinstellungen auch fiir eine sehr
moderate Beschneidung des Ubertragungs-
bereichs; auf der anderen Seite lassen sich
aber auch extrem schmalbandige Frequenz-
gange damit realisieren.

Zweiter Testkandidat auf unserem Audio Pre-
cision-Messplatz war der Mastering-Equalizer
W796. Wie die tibrigen Gerdte der V7oo-Serie
ist auch dieser EQ eingangs- wie ausgangs-
seitig mit groRformatigen Ringkern-Ubertra-
gern bestiickt und besitzt eine vollstandig
symmetrische Signalfiihrung, die nach Aus-
sage des Herstellers durchgangig Pegel bis

+30 dBu im Ubertragungsbereich verarbei-
tet. Dies konnten wir am EQ auch problem-
los verifizieren; der Eingang verkraftete +30
dBu, die {ibrigens auch den Maximalpegel
des Signalgenerators in unserem System
Two Cascade Messsystem darstellen, ohne
erkennbare Schwierigkeiten und der Aus-
gang schaffte bei 1 kHz sogar +31 dBu oh-
ne nennenswerten Klirr. Das Ausgangsrau-
schen wurde mit den vier in den Signalweg
geschalteten Filtern in Neutralposition er-
mittelt (alle Regler auf 12 Uhr) und lag fir
diese Einstellung bei ausgezeichneten -89,9
dBu, woraus sich ein Dynamikbereich von
recht genau 120 dB errechnen laft. Mit die-
sem Rauschverhalten qualifiziert sich der EQ
zweifellos auch fiir anspruchsvollste Maste-
ring-Anwendungen. Das Diagramm 6 zeigt
das extrem ausgeglichene FFT-Rauschspek-
trum des Entzerrers. Wurden alle vier Fil-
ter mit dem Giiteregler extrem schmalban-
dig eingestellt, so verschlechterte sich das
Ausgangsrauschen geringfiigig um etwa 2,5
dB; diese Tatsache ist allerdings angesichts
der Abschaltbarkeit nicht benotigter Bander
von eher akademischer Bedeutung. Das Di-
agramm 7 dokumentiert die hohe Qualitat
der verwendeten Ubertrager; beim Maximal-
pegel von +30 dBu lassen sich Frequenzen
bis hinunter zu 40 Hz noch mit maximal
0,3 Prozent Klirr tibertragen. Diagramm 8
zeigt stellvertretend fiir die {ibrigen Bander
verschiedene Einstellungen des Héhenfil-
ters, das aufgrund seiner recht hohen Ma-
ximalfrequenz im hdrbaren Bereich durch-
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aus auch nach Art eines Kuhschwanzfilters
wirken kann. Die Diagramme 9 und 10 do-
kumentieren den besonders beim Mastering
relevanten Gleichlauf zwischen den beiden
Kandlen sowie die Abweichungen des Fre-
guenzgangs in Neutralposition der Gain-Reg-
ler von der 'ldeallinie’.

Horen und Praxis
Das gesamte System vermittelte im Test
einen ausgesprochen soliden Qualitatsein-
druck, der sich auch, aber nicht nur im ho-
hen Gewicht unseres voll bestiickten Test-
Rahmens duBerte - schon der Transport zwi-
schen Messplatz, Fotosession und Studio in-
nerhalb unserer Verlagsraume erwies sich
als echter Kraftakt. Die Konstruktion der ein-
zelnen Module mit Edelstahlgehduse, mas-
siven gefrdsten Frontplatten und darin ein-
gelegten Beschriftungsblenden wirkt aus-
gesprochen wertig. Es ist angesichts der
hohen Dichte an Bedienungselementen fiir
den Hersteller sicher nicht ganz einfach, ei-
nen guten Mittelweg zwischen Ablesbarkeit
der Skalierungen und optischem Gesamtein-
druck zu finden - ADT bietet seinen V7oo-
Kunden deshalb die Moglichkeit, aus ei-
ner Vielzahl unterschiedlicher Farbgebun-
gen fiir die eloxierten Frontblenden wéh-
len zu kénnen, die sich auch spater noch
ohne hohen Aufwand austauschen lassen.
Die Qualitat der verwendeten Taster, Dreh-
regler und -schalter sowie der Anschluss-
technik ist ebenfalls {iber jeden Zweifel er-
haben, und auch ein Blick ins Innere besta-




Slot-Anschlussfeld mit XLRs und D-Subs
fiir Steuerung und mehrkanalige I/0s

tigte die schon eingangs erwahnte 'Riick-
sichtslosigkeit' des Herstellers hinsichtlich
der Kosten fiir die verwendeten Komponen-
ten und den Fertigungsaufwand.

Aus dem breiten Angebot der in unseren
V700-Testrahmen eingebauten Kassetten ha-
ben wir uns zundchst ausgiebiger mit den
drei Stereogeraten beschéftigt, die in erster
Linie in die Domane der Mastering-Studios
fallen: dem Stereo-Kompressor/Begrenzer/
Expander U796, dem Richtungsmischer/EQ
W731 und dem Stereo-Mastering-Equalizer
W796. Als Ausgangsmaterial verwendeten wir
eine zu diesem Zweck in Nuendo angefertig-
te Mischung mit bestimmten Eigenschaften,
um die Reaktion der einzelnen Gerate bes-
ser bewerten zu kdnnen. Richten wir unser
Augenmerk zundchst auf die Mastering-Dy-
namics, die durch eine Fiille von Funktio-
nen auch Eingriffe in Bereiche gestatten, die
man selten in Geraten dieses Genres vorfin-
den kann. Allen Kommentaren vorangestellt
sei die Bemerkung, dass man genau wissen
muss, was man tut, um mit diesem Kom-
pressor zu einem verwertbaren Ergebnis zu
kommen, denn von Automatik ist hier weit
und breit keine Spur, und das auch noch
absichtlich. Umso bestechender sind aber

fur die ,Sehenden’ unse-
rer Gilde die Chancen, ein
auBergewohnliches Ergeb-
nis zu erzielen. Mit dem
Kompressor lassen sich er-
staunliche Lautheitsgewin-
ne bei gleichzeitiger Kon-
servierung der Transien-
tenstruktur erzielen. Reg-
ler wie ,Crest-Faktor’, also
die Beeinflussung der Re-
aktion des Detektors auf
Transienten, ,Envelope’, die
Reaktion des Detektors auf
tiefe Frequenzen und ,Inte-
gration’, die Uberlagerung
des Regelverhaltens mit ei-
ner Langzeitkomponente,
lassen einen hohen Kom-
pressionshub von leicht 10
dB zu, ohne horbare Regel-
stérungen oder Klirrkom-
ponenten. Dabei arbeitet
das Gerat auf der Frequen-
zebene vollig neutral, und
selbst der schnelle Limi-
ter, der am Ende der Si-
gnalkette sitzt, fangt Sig-
nalspitzen ohne erkenn-
baren Hohenverlust ab. Der grofie Stellbe-
reich fiir ,Knee’, die Form der Kennlinie in
ihrem Knick, ermdglicht recht harte horba-
re Regelvorgdnge ebenso wie ein weiches
Ausregeln. Eine Besonderheit ist in der Pra-
xis die Funktion ,Fill’, mit der Signalantei-
le des unbearbeiteten Programms am Aus-
gang zugemischt werden kénnen. Dies hat
in der Praxis den Vorteil, dass eine einge-
stellte Uberkompression mit hérbaren Re-
gelvorgdngen durch Zumischung des Origi-
nals auf raffinierte Weise kompensiert wer-
den kann. Interessante Ergebnisse erzielt
man mit brutalen Kompressoreinstellungen
und entsprechend hoher Zumischung des
Originals. Man erreicht dadurch eine be-
sondere Dichte und verliert trotzdem kei-
ne Transienten. In der Praxis auffallig war
auch der gute Abgleich der Autogain-Funk-
tion, die einen hohen Grad an Vergleich-
barkeit mit dem Original ermoglicht. Erst
wenn man eine Spezialfunktion wie ,Enve-
lope’ einsetzt, muss man eventuell etwas
nachregeln. Nicht ganz so praxisgerecht fan-
den wir die Tatsache, dass der Gain-Regler
noch vor dem Limiter angebracht ist. Denn
beim manuellen Aufholen von Ausgangspe-
gel fahrt man in den Begrenzer-Arbeitspunkt

hinein, oder bei zu viel Pegel im Zuriickre-
geln eben auch heraus, und muss anschlie-
Bend den Begrenzer-Arbeitspunkt neu be-
stimmen. Da die meisten Mastering-Studios
einen Limiter als gestalterisches Mittel be-
trachten, wdre es besser, den Limiter vor
den Gain-Regler zu setzen. Nach Riickspra-
che mit dem Hersteller ist eine solche ab-
weichende Anordnung auch kein Problem,
wenn der Kunde entsprechende Wiinsche
aufert. Zudem ist als Option ein separates
Fader-Modul lieferbar, dessen Schieberegler
diese Aufgabe ebenfalls {ibernehmen kann.
Der Regler ,Integration’ erméglicht eine Uber-
lagerung der Riickstellzeit mit einer Langzeit-
komponente in Form eines Kondensators.
Auf diese Weise entsteht eine Art ,Auto-Re-
lease’-Funktion, die allerdings auf Verande-
rungen der Einstellung sehr trage reagiert.
Ungeduldige Anwender wie wir drehen die-
sen Regler einmal kurz nach links, um den
Kondensator schnell zu entladen und ei-
nen neuen Einstellwert zu finden, der sich
dann allméhlich stabilisiert. Die Funktion als
solche ist bei einem mittleren Einstellwert
(12 Uhr) fast immer sinnvoll. Spa macht
der U796 natiirlich auch als Bus-Kompres-
sor, etwa fiir Schlagzeug, Chor oder andere
Instrumenten-Audiogruppen. Von brutalem
Niedermachen der Dynamik bis zu langsa-
men Regelvorgdngen in Leveler-Manier ist
alles moglich. Das Gerat besticht durch sei-
nen neutralen Klang und seine ungeheue-
re Vielseitigkeit. Eigentlich ein Muss fiir je-
des Mastering-Studio.

Definitiv ein Muss ist der Richtungsmischer/
EQ W731, der die Vorteile der Auftrennung
eines Stereo-Programms in die Mitten- und
Seitenkomponente er6ffnet. Die bekannte
Funktion einer Verbreiterung der Stereoba-
sis ist hierbei allerdings der eher unspekta-
kuldre Teil. Richtig spannend wird es durch
den EQ, der eine unabhangige Filterung des
Mitten- und Seitenkanals ermdglicht: In den
Tiefen fiir die M-Komponente und in den
Mitten und Hohen fiir die S-Komponente.
In der Praxis lasst sich dadurch der rdaumli-
che Anteil des Stereosignals entzerren, oh-
ne dass die monofonen Signalanteile be-
einflusst wiirden. Ebenso kann die Phan-
tom-Mitte in den Tiefen kraftiger gestaltet
werden, ohne dass die Rauminformationen
dadurch beeintrachtigt wiirden. In klassi-
schen Pop-Mischungen kann man also zum
Beispiel den Druck erhéhen, ohne das ge-
samte Programm tiefenlastig erscheinen zu
lassen. Umgekehrt wird dem Mastering-In-



genieur ermdglicht, Uberdruck aus einer Mi-
schung herauszunehmen, ohne die gesam-
te Mischung diinn zu machen. Signale von
Raummikrofonen, die in der Mischung oft
fiir ein etwas ,hohles’ Timbre sorgen, kon-
nen durch eine Absenkung im Bereich von
300 bis 500 Hz perfekt egalisiert werden.
Auch Einsatzmdglichkeiten in der Produkti-
on, zum Beispiel als Bus-EQ fiir das Schlag-
zeug, erbringen zum Teil verbliffende Ergeb-
nisse. Ein fantastisches Werkzeug, dass auf
einem Prinzip beruht, das fast so alt wie die
Studiotechnik ist. Sehr spannend!

Das unspektakuldrste Gerat unserer Auswahl
ist der Stereo-Mastering-EQ W796. Als vier-
bandiger parametrischer Entzerrer ermog-
licht er sehr gezielte Programmeingriffe, legt
also seinen Schwerpunkt auf Reparaturen.
Durch den weiten Giite-Einstellbereich und
die sehr tiefe untere und sehr hohe obe-
re Grenzfrequenz sind allerdings auch wei-
che Filterverldufe in den Aufienbandern kein
Problem. Der EQ klingt ausgesprochen neu-
tral und zeichnet sich durch sehr definierte
Tiefen und ,schone’ Héhen aus. Einfach gut
eben, mehr kann man fast nicht dazu sa-
gen. Nitzlich in der Praxis ist die Mdéglich-
keit, jedes Filterband einzeln abzuschalten.
Zur Anpassung des Ausgangssignals lassen
sich Pegel und Kanalbalance einstellen, was
bei den erheblichen Regelméglichkeiten auch
wirklich notwendig erscheint.

Beim Hortest des Mikrofonverstdrkers im
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V776, der wie (blich in Form eines A/B-Ver-
gleichs mit einem Eingangsverstarker aus der
im Verlags-Studio installierten ADT-Konsole
durchgefiihrt wurde, ergab sich ein grund-
sdtzlich sehr ahnlicher Klangcharakter der
beiden Verstarker - angesichts des Vergleichs
'ADT gegen ADT' keine wirklich iberraschen-
de Feststellung. Wie unsere Pult-Referenz
klang auch der V776 ausgesprochen neutral,
rund und 'natiirlich’, ohne auf einen prag-
nanten Eigencharakter festgelegt zu sein -
die beste Voraussetzung fiir einen vielsei-
tigen Einsatz mit unterschiedlichsten Sig-
nalquellen. Aber noch etwas besser als der
Pult-Preamp gefiel uns der V776 trotzdem:
Im Hohenbereich wirkte er geringfiigig 'fri-
scher' und griffiger, ohne dabei aufdring-
lich zu werden. Gleichzeitig erschien der
Formantbereich der als Testsignal genutz-
ten Stimme etwas offener und im tonalen
Spektrum leicht nach unten verlagert. Steht
einem der Sinn eher nach Vintage-Klangen,
so bieten sich dem Anwender mit den bei-
den Reglern 'R-Load' und 'C-Load' reichlich
Moglichkeiten, die klanglichen Reaktionen
der Ausgangsstufe des angeschlossenen Mi-
krofons auf die gednderten Eingangspara-
meter des Verstarkers zu erproben.

Fazit
Wie nicht anders zu erwarten, erweist sich
die Preisgestaltung der V7oo-Baureihe als
ahnlich anspruchsvoll wie seine technische

Gesamtkonzeption. Einige Beispiele: Eine
einkanalige, typische Frontend-Kombinati-
on aus dem Eingangsverstarker V776, dem
Finfband-EQ W785 und dem Dynamik-Bau-
stein U799 kostet bei Verwenden der kleins-
ten Rahmen- und Netzteil-Option rund 6.800
Euro zuziiglich der Mehrwertsteuer; die glei-
chen Module in dem von uns getesteten gro-
Ben Rahmen mit neun Modulpldtzen und
dem entsprechend gréfieren Netzteil kosten
rund 800 Euro mehr. Eine fiir Mastering-An-
wendungen interessante Stereo-Kombination
aus dem Richtungsmischer/EQ W731, dem
Stereo-Vierband-EQ W796 und der Stereo-
Dynamikeinheit U796 liegt im kompakten
Rahmen bei 9.600 Euro und im grof3en Fra-
me mit leistungsfahigerem Netzteil bei et-
wa 10.300 Euro plus Steuer. Zweifellos ist
dieses Preisniveau angesichts des getriebe-
nen Aufwandes durchaus angemessen, und
ebenso zweifellos befindet sich das System
damit auflerhalb der Reichweite vieler An-
wender. Aber verglichen mit der Anschaffung
separater 19“-Gerdte der Edel-Kategorie bei-
spielsweise fiir Mastering-Zwecke fahrt man
mit dem Modulsystem preislich nicht einmal
schlecht, da Dinge wie Netzteil und Rahmen
nur einmal benétigt werden und dariiber hin-
aus noch nicht einmal sonderlich teuer sind.
Zudem gibt es durchaus gewisse Moglich-
keiten fiir Einsparungen: Einerseits handelt
es sich bei den von uns getesteten Modulen
jeweils um die Top-Ausfiihrungen innerhalb
der jeweiligen Funktionsgruppe; so beinhal-
tet die V7oo0-Preisliste beispielsweise allein
im Dynamics-Bereich neben dem von uns
getesteten U796 noch vier weitere Stereo-
module, die durchweg fiir weniger Geld zu
haben sind. Zudem bietet ADT mit der Inte-
grator-Baureihe auch eine deutlich kosten-
giinstigere Modulserie an, die beim Verzicht
auf Ubertrager in den meisten Ein- und Aus-
gdngen ansonsten technisch dhnlich konzi-
piert ist, obwohl die Module im Schnitt nur
etwa halb so teuer sind. Die Integrator-Rei-
he bietet sich beispielsweise auch fiir den
Aufbau von Abhorlésungen oder kleineren
Mischsystemen an. Wer hinsichtlich seiner
Kaufentscheidungen allerdings dhnlich per-
fektionistisch veranlagt ist wie der Herstel-
ler bei der Entwicklung, der wird um das
eine oder andere V700-Modul kaum herum
kommen — wenn man analoge Signalverar-
beitung liebt und sie bedienen kann, wird
man so etwas friilher oder spater einfach
haben wollen. Es macht einfach unglaubli-
chen Spaf3, damit zu arbeiten... [ |



